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RESUMO: O projecto "O Conselheiro Aires e o problema do livro em Machado de
Assis" consiste, por um lado, na realizacao e disponibilizacao de quatro edicdes em
formato electronico, as edi¢oes genéticas e criticas dos dois ultimos romances de que
Machado de Assis é autor, Esatl e Jaco e Memorial de Aires. Por outro lado, a par
destas edicoes, serdo apresentados varios estudos que pretendem articular os dados
materiais que resultam do estudo dos testemunhos com questdoes de poética,
solicitadas pela obra de Machado. Neste texto, far-se-4 uma apresentacao do estado
actual do projecto, mostrando como nele se tenta responder as questoes colocadas
pela desmaterializacdo destas edicOes, colocadas pelo meio em que o projecto se

desenvolve.

PALAVRAS-CHAVE: Machado de Assis; Conselheiro Aires; edicao digital

genética e critica; desmaterializacao

ABSTRACT: The project "Counselor Aires and the problem of the book format in
Machado de Assis" includes, on one side, four digital editions of Machado de Assis
two last novels, Esau and Jacob and Counselor Aires Memorial, two genetic editions
and two critical ones. On the other side, along with the editions, the site of the project
will include some essays, that try to articulate the materiality of the witnesses of such
texts with issues demanded by Machado de Assis poetics. In this text, I will present
the actual state of the project, focusing on the answer given to dematerialization

problems that arise from the medium where the project takes place.
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Either you had no purpose

Or the purpose is beyond the end you figured
And is altered in fulfilment

(T. S. Elliot)

INTRODUCAO

O projecto que pretendo apresentar tem duas componentes distintas: por um
lado, consiste na realizacdo e disponibilizacdo de quatro edicbes digitais, duas
genéticas e duas criticas, dos dois ultimos romances de Machado de Assis, Esail e
Jacoé e Memorial de Aires; por outro lado, num estudo que, usando o material
genético, o articula com as questdes que sao colocadas pelos romances - e pela obra
de Machado de Assis em geral - de modo a, eventualmente, contribuir, com os dados
que resultam da génese, para a interpretacdo dos textos machadianos. Além da
analise das alteracoes que vao sendo introduzidas por Machado no processo de
escrita do livro, que poderao ajudar a lancar luz sobre algumas questoes
interpretativas, a passagem do papel ao digital coloca questoes, designadamente por
estarmos perante textos de um autor que reflectiu exaustivamente sobre o acto de
escrita e a sua concretizacdo, num tempo em que os livros eram impressos e tinham
uma existéncia material. E sobre estas questdes, que a desmaterializacio das edicdes
digitais implica, que este texto se debrucara.

Para este efeito, comecarei por uma reflexao sobre o que é uma edicao digital,
passando depois a anilise e descricio do meu projecto, mostrando o modo como,
nele, tento responder aos problemas genéricos colocados pelo meio digital em que se

desenvolve.

1. As edicoes digitais
Os projectos de edicao digitais tém vindo a ganhar espaco no mundo editorial

no séc. XXI, incluindo no campo das edicoes especializadas, destinadas a um publico



tendencialmente académico, como as edicOes criticas e genéticas. Se as edigOes
criticas tém uma histoéria ja antiga, tendo origem ao mesmo tempo que a filologia e a
critica textual como disciplinas especificas, as edicoes genéticas (e as critico-
genéticas) sao instrumentos mais recentes, nascidos nos finais dos anos sessenta do
século passado, centrando a sua atencdo em manuscritos autografos. O que se faz,
nas edicoes genéticas, € contar a histéria de um texto a partir da sua génese, dos
documentos de trabalho de um escritor, mostrando o modo como o texto ganha
forma, através do processo de escrita do autor. Mais do que o produto final que se
atinge, o que interessa é mostrar como se chegou a ele, olhando para todos os
documentos produzidos pelo autor, desde os primeiros rascunhos e planos de escrita,
até a sua versao definitiva, incluindo edicdes subsequentes a primeira.

Enquanto a edic¢ao critica, na sua origem, tem por objecto um original ausente
(o arquétipo), a que o editor tenta chegar através dos testemunhos existentes,
reconstruindo o que tera sido a vontade conjectural do autor, nao documentada, a
edicao genética olha para os documentos autorais que efectivamente existem. Assim,
se a edicao critica centra a sua atencao no produto final - o texto tal como tera sido
escrito pelo autor é o objectivo prosseguido -, numa edicao genética o que interessa é
o processo de escrita, € este que é objecto de atencdo. Os dois tipos de edicao sao
conjugados em edicoes genético-criticas, que mostram, simultaneamente, o processo
de escrita, todas as fases por que o texto passou desde que comecou a ser pensado,
com todas as alteracoes que o escritor lhe foi introduzindo, até chegar a versao que é
dada ao publico, e a fixacao do texto que é feita pelo editor, caso haja divergéncias
(totais ou parciais) entre diferentes versoes do texto autoral. Este tipo de edicoes
permite ver simultaneamente o texto como processo e como produto, aproximando
as duas dimensoes, como referido por Bushell (2005:76). Esta autora salienta, alias,
que o que é normalmente designado como processo de escrita - ou cada uma das
partes que o constituem -, numa edicdo genética, é ja, de facto, um produto, na
medida em que cada documento serd uma materializacao exterior de um processo
interno (2005: 76).

O objecto das edicoes genéticas sdo, portanto, documentos - a forma como a
vontade autoral se exteriorizou e materializou -, o que as torna particularmente
adequadas a edicOes designadas como do tipo documental, em que se reproduz o
testemunho que se visa trazer a publico, muitas vezes facsimile e transcricao lado a
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lado.! A facilidade da inclusdo de imagens é, alids, uma das vantagens do ambiente
digital. Quando exista mais do que um testemunho relativo a um trecho de texto (ou
ao texto na integra), as edicOes genéticas mostrarao todas as alteracoes que vao sendo
introduzidas até a sua versao final. Neste caso, deixarao de poder ser vistas como
edicoes estritamente documentais. Ainda que possa existir a transcricao de cada um
dos documentos, em principio existird também uma representacao diacrénica dos
movimentos de escrita no texto, que ultrapassa a edicdo dos documentos isolados.
Um juizo critico esta necessariamente envolvido.2 As alteracoes introduzidas por um
autor num texto nao tém de constar de varios testemunhos sucessivos, mas podem
compreender outro tipo de documentos, como correspondéncia ou outros papéis
preparatdrios da escrita. Alids, todos estes escritos, mesmo que nao mostrem a
existéncia de variacdo no texto, na medida em que reflectem o processo de escrita
devem constar do dossier genético do texto e, de acordo com a tradicao francesa,
onde a critica genética teve origem, merecerdao ser objecto de edicdo. Uma
apresentacdo linear da cronologia da génese podera, nestes casos, nao ser facil. O
dossier genético sera particularmente apto a ser representado num arquivo digital,
que permita ter acesso a todos os documentos que dele constem, permitindo
hiperligacoes entre estes, que facilitem o seu estudo e ultrapassam as limitacoes da
forma papel.

Apesar de o objecto da atencao da critica textual e da filologia ser o texto final,
muitas vezes de original ausente, e o da critica genética serem antes testemunhos
autografos, de uma visar a reconstrucao de um texto ideal, mostrando o modo com o
texto foi transmitido historicamente, e a outra mostrar o processo de escrita, isto é, o
modo como foi inventado ou criado pelo seu autor, sdo ambas actividades de
natureza critica e textual, que mostram o texto como um perpetuum mobile (Segre
1995: 39). Daqui resulta uma das caracteristicas comuns aos dois tipos de edicao: a
existéncia de um aparato de variantes, que reflectira ou as alteracbes que foram
sendo introduzidas pelo autor no processo de criacao do texto (na edi¢ao genética) ou

a variacao introduzida na transmissao do texto (nas edi¢0es criticas). Variantes serao,

1 Sutherland e Pierazzo referem que este modelo faz com que a competéncia do editor esteja permanente e
imediatamente sujeita a avaliagdo, porque qualquer leitor pode confirmar a correc¢io da transcri¢do, olhando para o
facsimile - "the editor is continually on trial, open to account and correction" (2012: 202).

2 A prépria actividade de transcricdo implica sempre um juizo interpretativo, como veremos mais a frente.



entdo, no caso da edicdo genética, todas as redacgoes alternativas numa dada
passagem textual, bem como os casos em que a palavra (expressao ou frase) fixada no
manuscrito seja diferente da que consta das edicoes do texto impressas em vida do
autor, que tenham sido consideradas relevantes para a preparacao da edicao genética.
No caso das edicOes criticas, o aparato conterd as licoes que constem dos
testemunhos recenseados, sendo que nao se trata, necessariamente, de alternativas
textuais escritas pelo autor, mas antes das que resultam da transmissao do texto.
Neste campo, as licoes rejeitadas sao muitas vezes classificadas como erros, que
devem ser desconsiderados no processo de reconstituicio do texto ideal, que
corresponderia ao que teria sido escrito pelo autor, mas de que nao hé, nos casos de
edicoes criticas de original ausente, nenhuma prova material. As copias que
permitem a reconstituicdo do arquétipo sao, de acordo com a critica textual
tradicional, enunciados imperfeitos que servem apenas para possibilitar o acesso ao
original perdido, depois de depuradas pelo juizo critico do editor (Blecua, 1983:
18-19). Porque entendo que as leituras dos copistas nos testemunhos em que
trabalharam sao relevantes nao s6 por permitirem a reconstituicao do estema de um
texto - e a consequente hierarquizacdo dos testemunhos de uma tradi¢do -, mas
sobretudo por serem significativas de uma leitura do texto e poderem ser importantes
por si sO (cfr. Dagenais, 1994: 134; Nunes, 2014: 175-6), creio que se justifica usar o
conceito de variante mesmo para estes casos, em substituicao do de erro, que implica
a noc¢ao de correcgao.

Nas edicOes criticas, o aparato é constituido pelas licobes de todos os
testemunhos da tradicao textual (ou pelas licoes rejeitadas que constem de outros
testemunhos da tradicao textual, consoante se trate de um aparato positivo ou
negativo), remetidas, em regra, nas edi¢oes em papel, para notas de rodapé ou de fim,
de dificil leitura. Nas edicOes genéticas, as variantes rejeitadas pelo autor sao
ordenadas segundo a sua ordem cronoldgica em cada segmento textual, sendo que,
como vimos, esta organizacao por vezes pode nao ser facil. O terceiro tipo de edicoes
referido antes, as critico-genéticas, visam, como se disse, conciliar as duas tradicoes -
da edicao critica e da edicao genética -: a partir do produto final, olha-se para o que
foi escrito antes, dispondo cronologicamente, por ordem inversa, "as formas
intermédias que esse produto foi progressivamente assumindo no decurso do seu
fazer-se e desfazer-se" (Tavani, 1999: 147). E um modelo que se aproxima do da
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filologia tradicional, uma vez que ha uma reconstrucao do texto até a sua forma final,
sem que, no entanto, se mostre o modo como texto foi nascendo.

Este tipo de edicoes critico-genéticas pode, alias, ser visto como um dos modos
de ultrapassar a principal diferenca que a escola genética francesa reconhece entre
critica genética e critica textual: enquanto os criticos textuais pretendem estabelecer
um texto, a critica genética nao tem por objectivo necessario uma edicao, mas antes
interpretar e reconstituir o processo de escrita (Grésillon, 1999: 56-7). Olhar para as
variantes rejeitadas pelo autor durante o processo de escrita ¢ um modo de perceber a
forma como o texto vai sendo construindo.3

O meio através do qual quaisquer destas modalidades de edi¢do chegam aos
leitores tem evoluido, apresentanto, actualmente, as edicoes electrénicas ou digitais
conhecidas vantagens relativamente as edi¢oes em papel. Por um lado, do ponto de
vista do leitor ou utilizador, a facilidade de acesso a edicoes digitais é
inequivocamente superior a das edicbes em papel, Por outro, destaca-se a
possibilidade de ultrapassar o formato papel e estabelecer ligacoes entre documentos
que antes apenas podiam ser adivinhadas pelos aparatos criticos, de leitura muito
complexa, e uma maior facilidade em introduzir alteracoes e, portanto, na sua
actualizacao. Elena Pierazzo refere, alis, a existéncia de um modelo editorial digital,
que denomina de "work in progress", em que os textos sao publicados mesmo quando
s6 parcialmente editados, contrapondo-se ao modelo monografico de edi¢oes criticas,
s6 publicadas depois de tidas como uma versao que corresponda o mais proximo
possivel a vontade do autor (2014: 14). Pierazzo chega mesmo (2014: 8) a questionar
a necessidade de, nestes tempos de acesso generalizado a internet e aos materiais que
estao na base de uma edicao, fazer edi¢oes, designadamente criticas, que nunca sao
consideradas terminadas e que se pode entender acrescentarem pouco ao que o
acesso aos documentos permite. O projecto que vou apresentar pode, alis, ser visto
como um exemplo disto: a partir do momento em que a Academia Brasileira de
Letras disponibilizou on-line, em acesso livre, imagens dos manuscritos de Esat e
Jacé e do Memorial de Aires (http://servbib.academia.org.br:8084/arquivo/
index.html), qual sera a necessidade ou utilidade de um projecto que consiste numa

leitura - que é sempre o que uma edicdo é - desses testemunhos, que podem ser

3 Como olhar para as li¢bes rejeitadas num aparato critico, em caso de original ausente, permite perceber a forma
como o texto foi sendo lido, no tempo e na histéria.
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directamente lidos por qualquer pessoa? Acresce, neste caso, a legibilidade da escrita
de Machado de Assis, que parece tornar ainda mais despicienda a tarefa de
apresentar o texto ja lido.

Creio, no entanto, que a tarefa do editor nao é dispensavel, mesmo que o
acesso aos materiais se tenha tornado mais facil, como, alids, a propria Pierazzo
reconhece (2014: 8). O trabalho de edicao é um trabalho especializado, que implica
uma reflexdo sobre o texto que esta a frente do editor e a tomada de opcoes, criticas,
que um leitor experiente tomara mais justificadamente do que aquele que tenha um
contacto ocasional com o texto. Além disto, editar implica uma resposta a pergunta
relativa a quem sera o destinatario / leitor daquele texto com que se esta a trabalhar
e, portanto, um juizo subjectivo, uma escolha, interpretacdo e critério quanto a
informacao relevante e ao modo como ela deve ser disponibilizada e articulada. Nas
palavras de Peter Robinson, "an edition is an argument about a text" e, logo de
seguida, "[w]e need arguments; without arguments, our archives are inert bags of
words and images" (2013b), reforcando a importancia da intervencao de um editor.

Sera talvez pela aparéncia de estabilidade das edicoes criticas em papel4 por
contraposicao a permanente possibilidade de actualizacdo e modificacdo das edicoes
digitais que estas sao ainda, por vezes, olhadas com desconfianca pela comunidade
cientifica de uma maneira geral, sendo vistas como "less scholarly, less serious and
academic than printed ones" (Pierazzo, 2014: 10-11). Para isto contribuira também o
facto de se tratar de trabalhos na maioria das vezes colectivos, mesmo que
coordenados por alguém, que contrastam com as edicbes monograficas, em que
aparece apenas um editor como responséavel pelo livro (Pierazzo, 2014: 11), que pode,
portanto, por ele ser responsabilizado.

As tarefas do editor sdo idénticas, quer se esteja perante uma edicao em papel
ou uma edicao digital, uma edicao genética, critico-genética ou apenas critica. O
primeiro acto envolvido é a transcricdio do documento, aparentemente uma tarefa
facil e objectiva, uma vez que se limitara a uma coépia do documento a editar. Ha,
alids, quem a considere um acto preliminar a edicdo, distinguindo-os pela natureza
privada de uma, a transcricao, e publica da outra, a edicao (Pierazzo, 2014: 83). Seja

como for, é um passo necessario a edicao e que implica um juizo sobre o sentido do

4 Que conduz, nas palavras de Pierazzo, a uma "false impression of stability and putity of texts that are otherwise
'rough' and complex"(2014: 86).
7



que se esta a transcrever e, portanto, a tomada de uma série de decisoes. Ivo Castro
refere quatro momentos em que a subjectividade do editor intervém no proprio
estabelecimento (e transcricao) do texto: (i) quando identifica um erro; (ii) quando
conjectura a emenda; (iii) quando decifra o texto — podendo aquilo que espera que o
texto diga sobrepor-se ao que foi dito pelo autor; e (iv) quando escolhe os signos
graficos que vao representar os do testemunho que transcreve (Castro, 1995: 515-6).
Se os dois primeiros momentos identificados dizem ja respeito a uma funcao
propriamente editorial, os dois dltimos incluem-se na actividade de transcrigao, e
mostram como, mesmo nessa altura, h4 um juizo critico que intervém. A propria
decisdo quanto ao que transcrever, por exemplo, imagens, ou acidentes no papel
(riscos, buracos), ornamentacoes como as das capitulares, se existirem, marginalia,
ou os proprios acidentes de escrita, é uma decisao do editor, ligada com o proposito
da edicao.

As demais tarefas envolvidas na edicao de texto sdo também semelhantes,
independentemente do meio em que a edicdo seja disponibilizada, e do tipo de edicao
em causa. Assim, sera sempre necessaria a fixacdo de critérios de edicdo, que
estabelecam as normas gréaficas de apresentacao do texto ao destinatario e fixem
regras quanto a actualizacdao, ou nao, de grafias, ao desenvolvimento, ou nao, de
abreviaturas, as variantes que serao consideradas substantivas e dignas de registo no
aparato, ou ao tipo de notas a incluir, por exemplo. Os critérios dependerao sempre,
como em qualquer edi¢do, do seu objectivo.

Esta, alids, sera a grande diferenca entre uma edicao em papel e uma edicao
em formato electronico ou digital. Como refere Tim McLoughlin, a edi¢dao deixa de
ser um objecto para ser lido e passa a ser para ser usado, o que faz com que, ainda
que a esséncia do trabalho de edicdo se mantenha, a forma da sua existéncia tenha
alteracoes (McLoughlin, 2010).5 Na medida em que o proposito principal da edicao
deixa de ser permitir a leitura, mas esta passa a ser apenas uma das actividades que o
utilizador de uma edicao digital pode fazer, a propria concepc¢ao da edicao tem de ser
feita de maneira diferente. Desde logo, a funcionalidade de arquivo, indisponivel
numa edicdo em papel, permite que os proprios materiais a editar sejam diferentes

num e noutro caso. Se o livro é um objecto com uma existéncia fisica que o delimita,

5 Nas palavras de Tim McLoughlin, "the essence remains the same, but the manner of existence does not" (2010).
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encadernacao e elementos estruturais que contribuem para uma ideia de completude
e integralidade, o mesmo nao acontece no formato digital.

E importante, entfio, definir qual o material que deve constar do site/arquivo
ou edicao digital, os seus destinatarios e o interface ou arquitectura que permitira a
ligacdo entre o que é disponibilizado pelo editor e o leitor/ utilizador. Quanto a este
altimo, se no caso de uma edicao critica, genética ou critico-genética é mais ou menos
previsivel que o leitor serd sempre uma pessoa instruida, com interesse pelo texto e
com alguma disponibilidade financeira que lhe permita custear edi¢oes que, em
regra, nao sao baratas, mais dificilmente o editor conseguird antecipar as
caracteristicas do utilizador do seu produto, no caso de uma edicao/ arquivo digital.6
As possibilidades de didlogo com outros textos (escritos ou de outra natureza)
permitida pelas hiperligacoes faz com que o utilizador possa ter acesso a um
manancial de informac¢do direccionada aos seus interesses que ultrapassa o que a
edicdo em papel faculta. Ainda que se possa dizer que o leitor tradicional se, numa
boa biblioteca, poderia também ter acesso ao mesmo tipo de informagao que o digital
permite ligar, sendo apenas diferente o tempo que demoraria a encontra-la, esta
diferenca nao deixa de ser substancial, pois o editor passa a ser alguém que permite
que o utilizador encontre a informacdo que lhe interessa ao seu ritmo, sem
constrangimentos (McLoughlin 2010). Mesmo que o texto ndo tenha mudado, a sua
interligacao espacial e visual com outros textos mudou o que tem consequéncias na
relacio que o leitor/ utilizador com ele estabelece (cf., uma vez mais, Tim
McLoughlin 2010).

A liberdade e flexibilidade que o editor tem na definicdo do interface ou da
arquitectura do site/ arquivo ou edicdo digital ndo tém qualquer paralelo numa
edicdo em papel. A forma como o interface ou aquitectura sdo construidos implica
decisoes e principios editoriais, pois aqueles contribuem também para a construcao
do sentido que serd dado ao leitor/ utilizador, e constituem o que pode ser designado
como uma materialidade digital. Se a informacao esta visivel na camada zero ou
escondida e apenas pode ser vista quando solicitada pelo utilizador, através de

hiperligacoes, é uma decisao que se prende com este aspecto. Os textos, como diz

0 "Users don’t necessarily read, they navigate; they want to be able to move about the edition at will" (McLoughlin
2010).
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Elena Pierazzo, nao devem ser s6 apresentados bonitinhos, mas também no formato
que seja considerado 6ptimo pelo editor (2014: 179).
O material a disponibilizar dever4 ser sobretudo textual, este devera estar no
" " 7 ) . s
centro”, mas pode também adicionar-se material de contexto e analise, bem como,
em casos ideiais, possibilitar que os utilizadores contribuam. Shillingsburg admite
mesmo que todas as transcrigoes, colacoes e anotacoes possam também ter um lugar
na arquitectura a facultar ao leitor/ utilizador, mas que notas por ele tomadas, isto é,

material de trabalho stricto sensu deve ser deixado de fora (2006: 96-102).

2. O site O Conselheiro Aires e o problema do livro

A ideia de articular o material genético de modo a ser possivel contribuir para
o estudo critico, literario, sobre um autor nao é nova, tendo, alias, estado na origem
da critica genética. No entanto, relativamente a Machado de Assis, apesar de toda a
fortuna critica sobre este autor, objecto de textos que reflectem sobre os mais
diversos aspectos da sua obra, faltam ainda estudos que analisem o seu processo de
escrita’ e, sobretudo, que cruzem o seu processo de escrita com as questoes teoricas
colocadas pela sua ficcio. E esse o objectivo do meu projecto de pés-doutoramento,
em que pretendo, por um lado, editar critica e geneticamente os dois tltimos livros de
que € autor, Esau e Jacé e Memorial de Aires; por outro, a partir tanto das variantes
encontradas nos manuscritos, como da analise interna dos romances, considerando
como modelo que a conduz a figura do conselheiro Aires e a intertextualidade entre
os romances de que é autor, discutir os elementos ai presentes que contribuem para a
ideia de unidade da obra e, simultaneamente, a desestabilizam. A escolha do
conselheiro Aires como eixo central que conduzira a reflexao prende-se com duas
razoes fundamentais: ser ele o autor ficcional dos dois romances que identifiquei, e
serem estes os dois Unicos romances de que existem manuscritos autégrafos de
Machado de Assis, no arquivo da Academia Brasileira de Letras. Esta coincidéncia

permite-me articular o estudo material dos romances com as questoes tedricas

7 Além do meu trabalho, conhego apenas os estudos de Ana Claudia Suriani da Silva, sobre Linba reta e linha curva
(2003), Quincas Borba (2015) e, mais recentemente, sobre Esasi ¢ Jacd (2019); a tese de doutoramento de Luciana
Schoeps sobre Esasi ¢ Jacd (2016) e a tese de mestrado de Flavia Catita sobre Histdrias da meia-noite (2014). Em termos
de edigbes digitais, os sites mais significativos serdo http://www.dominiopublico.gov.br e http://machadodeassis.net.
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suscitadas pela poética de Machado, tomando a relacdo entre estes romances como
paradigmatica no contexto da producao do autor.8

Esail e Jaco foi o penultimo romance escrito por Machado de Assis, e teve
duas edicoes em vida do autor, ambas em 1904, ano da sua publicacdo inicial. As
duas edicoes sdo, segundo indicacdo no prefacio da edicdo critica, "absolutamente
idénticas, sem quaisquer diferencas [...], nenhum acréscimo, nenhuma emenda". Ja o
Memorial de Aires foi o ltimo romance publicado por Machado, tendo aparecido em
Julho de 1908. Em Dezembro do mesmo ano, ja depois da morte de Machado, surge
uma re-impressao da primeira composicao tipografica, que vem apelidada de "Nova
edicao", mas que nao tem qualquer diferenca, no texto, relativamente a primeira,
mantendo mesmo os erros tipograficos desta, apesar das recomendacoes feitas pelo
autor a editora (Memorial de Aires, 1977: 30). Ou seja, em ambos os casos ha o
manuscrito autografo e duas edi¢cdes em vida de Machado, sendo que a segunda é
apenas uma reimpressao da primeira. Considerei, portanto, para as edi¢cdes que estou
a preparar os manuscritos e a primeira edicdo. Considerei também, em ambos os
casos, as edicoes criticas dos romances, de 1975, da autoria da Comissao Machado de
Assis, criada pelo presidente Juscelino Kubitschek em 1958, depois de a obra de
Machado ter ficado em dominio publico, e com vista a consolidacao dos textos
machadianos.

A ideia do projecto é, entdo, articular o estudo material com o critico,
aproveitando as potencialidades do formato electronico e hipertextual, que permite,
designadamente, conjugar a transcricdo diplomatica com a edicdo critica, incluir
notas e indices, e relacionar estes instrumentos, através de mecanismos de pesquisa.
O site tem trés seccoes distintas, que terao ligacOes entre si. Veja-se a pagina de

entrada:

8 Como refere Bushell, "The central point of connection and overlap between text-critical and literary-critical
practice in relation to compositional material (the mid-way point on the continuum) is the use of this material to
clarify and pursue cruxes within the published text which are revealed, explained, or contradicted by knowledge of
the shape, structure and development of the poem in the compositional process" (2005: 86). E este o objectivo final
do meu trabalho. Este texto, ndo é, no entanto, sobre isso, mas apenas uma apresentacido do size onde o projecto
estara alojado, tal como concebido até agora.
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Esat e Jac6 Memorial de Aires Textos criticos

Ariadne Nunes

a obra de Machado de Assis, a critica costuma unificar alguns contos e os cinco Gltimos romances por si escritos,
identificando-lhes caracteristicas proprias de que resultaria esta unidade.

Fig. 1 - Pagina de entrada no site O Conselheiro Aires e o problema do livro em Machado de

Assis

As subseccoes relativas as obras terdo, também elas, quatro subseccoes,
correspondentes, respectivamente, as edicoes do manuscrito, da 12 edicao, a edicao

genética e a edicao critica, conforme a imagem abaixo:

O conselheiro Aires e o problema do livro / Memorial de Aires Textos criticos
® O O O ‘ 11 v

Fig. 2 - As subseccoes no site

Para a transcricdo, usei apenas as funcionalidades do word, com uma forma de
codificacdo propria muito simples, e nao os principios da TEI. A forma de codificacao
que uso pode, facilmente, ser convertida em TEI, mas ndo me pareceu necessario por
enquanto. O risco da utilizacdo da TEI é o de tranformar o editor num codificador,
como reconhece Elena Pierazzo (2014: 124) que, apesar disso, a utiliza nos seus

projectos.
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A edicdo do manuscrito que faco é diplomética, com a imagem do lado
esquerdo e a minha transcricdo do lado direito. Registam-se os acidentes do texto,
tentando respeitar a sua topografia na pagina, mas nao se transcrevem outras notas
visiveis no testemunho. A transcricao, apesar de diplomatica, nao é feita linha a linha.
A insercdo da lupa do computador em cima da imagem permite amplid-la e
aproxima-la, facilitando a leitura do texto manuscrito.? Note-se que a edicao genética
toma para andlise apenas um manuscrito de cada um dos romances, uma vez que nao
se conhecem outros, nem nenhuns outros documentos genéticos que possam ser
utilizados. Se existissem outros, anteriores, contemporaneos ou posteriores,

deveriam ser tomados em consideracao e também objecto de edicao.

3
Capitulo Primeiro
Cousas futuras!
5 0 0 Rl Era a primeira vez que as duas iam ao morro do Castello.

Comecaram de subir pelo lado da rua do Carmo. Muita

gente ha nesta-eidaden© Rio de Janeiro gye nunca 14 foi,
/ muita havera morrido, muita mais nascera e morrera sem
' ; 14 por os pés. Nem todos podem dizer com verdade que

conhecem "™ cidade inteira. Um velho inglez, que alis

: o e ot )<l andara terras e terras, dizia-me amaha

Londres que

muitos annos em

Fig. 3 - Edicao do manuscrito

De igual modo, a edicao genética é apresentada com a imagem do manuscrito do lado
esquerdo. A diferenca, relativamente a edicdo do manuscrito, é que no texto editado,
do lado direito, se apresenta, além da versao que consta do manuscrito, as variantes
que tenham sido introduzidas na 12 edicao. Para serem facilmente apreensiveis os
pontos criticos do texto, sublinhei a cores diferentes, as licoes divergentes do

manuscrito (a verde) e da 12 edicao (a azul).

9 Este mecanismo funciona também na imagem do manuscrito que acompanha a edicao genética.
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F' E : V. 4

(e talvez d€) para matar o tempo da barca de Petropolis.

s ( / €/ 2 "
o i K Tal foi a razdo de se publicar somente sémente a
LA 2 f £ o narrativa. Quanto ao titulo, foram foéram lembrados
Cinli ( aggh avv dige sl Fao varios, em que o assumpto se pudesse resumir, Ab ovo, por
3 todl Wjznn.  larbre S aris,  ne exemplo, apezar apesar do latim; mas venceu a ideia de
TR ¥ A O conservar o do manuscripto, posto g lhe falte a relagio de

ordem. Ultimo estava, Ultimo fica. venceu, porém, a ideia
de lhe dar estes dous nomes que o proprio Ayres citou uma
WO T Y = vez: ESAU E JACOB

b
r

Fig. 4 Edicao genética de Esail e Jaco.

Optei, na edi¢do genética, por registar todas as diferencas que encontrei entre o
manuscrito e a 12 edicdo, mesmo que nao sejam substantivas, isto é, incluindo todas
as diferencas graficas e de pontuacido. J4 o mesmo ndo acontece, naturalmente, na
edicao critica. Esta e a 12 edicdo sao apresentadas sem imagens ao lado, apenas o
texto. Relativamente ao da 12 edicao, é a minha transcricio diplomatica o que
apresento, sem corrigir quaiquer erros. Quanto a edicao critica, apresento a minha
fixacdo do texto, em ortografia modernizada, de acordo com os critérios que sao
especificados no site. Sempre que haja divergéncias subtantivas entre o texto que fixo
e o texto do manuscrito ou da 12 edicdo, o ponto critico aparece a negrito, no texto e,
através de um link, permitira ver as licoes dos testemunhos, obedecendo ao esquema
cromatico da edicao genética: licoes do manuscrito sublinhadas a verde, e licdes da 12

edicao a azul.
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Adverténcia*

Quando o conselheiro Aires faleceu, acharam-se-lhe na secretéria sete cadernos manuscritos, rijamente
encapados em papeldao. Cada um dos primeiros seis tinha o seu niimero de ordem, por algarismos romanos, I,
IL, III, IV, V, VI, escritos a tinta encarnada. O sétimo trazia este titulo: Ultimo

A razdo desta designacao especial ndo se compreendeu entdo nem depois. Sim,

era o Gltimo dos sete cadernos, com a particularidade de ser o mais grosso, mas nao fazia parte do Memorial,
diario de lembrancas que o conselheiro escrevia desde muitos anos e era a matéria dos seis. Nao trazia a mesma
ordem de datas, com indica¢ao da hora e do minuto, como usava neles. Era uma narrativa; e, posto figure aqui o
proprio Aires, com o seu nome e titulo de conselho, e, por alusdo, algumas aventuras, nem assim deixava de ser
a narrativa estranha amatéria dos seis cadernos. Ultimo porqué?

Fig. 5. Edicao critica de Esau e Jaco

era o ultimo dos dez sete cadernos, com a particularida de ser o mais grosso, mas nao fazia parte do
Memorial, didrio de lembrangas que o conselheiro escrevia desde muitos anos e era a matéria dos nove seis.
N3o trazia a mesma ordem de datas, com indica¢do da hora e do minuto, como usava neles. Era uma narrativa;
e, posto figure o préprio Aires, com o seu nome e titulo de conselho, e, por alusdo, algumas aventuras, nem
assim deixava de ser narrativa estranha amatéria dos nove seis cadernos. Ultimo porqué?

Fig. 6. Destaque das variantes relativamente a licao fixada na edicao critica

A edicao critica contém ainda notas, assinaladas com um asterisco (*) - cfr., Fig. 5 -,

que se abrem, num sistema de pop-ups, quando se clica no simbolo:
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o titulo "Adverténcia"” ndo consta do manuscrito

Fig. 7. Notas a edicao critica

Na edicdo critica, tomei como texto-base o texto da 12 edi¢do, porque foi o tltimo
controlado por Machado de Assis e, portanto, em principio o que melhor corresponde
a sua vontade. Quando, no entanto, a licaio do manuscrito é melhor do que a da 12
edicao, opto por esta. Ha alguns pontos em que teria tendéncia a preferir a licao do
manuscrito, mas, porque se trata de variantes adiaforas, fiel ao principio de usar o
texto da 12 como base, acabo por fixar de acordo com o que ai se estabelece, inserindo
uma nota que explica a razdo da que seria a minha preferéncia e a decisao final. E

assim, por exemplo, no capitulo “Uma Beatriz para dois”:

Flora, se visse os gestos de ambos, é provavel que descesse do céu, e buscasse
maneira de os unir (ms) / ouvir (12 ed.) perpetuamente, uma Beatriz para dois.
Mas nao viu ou néo lhe pareceu bem descer. Talvez ndo achasse necessidade de tornar

c4, para servir de madrinha a um duelo que deixara em meio.

Um outro caso em que tenho hesitado entre corrigir ou manter a licdo da 12 edigao,
encontra-se no capitulo 48, quando se descreve o comportamento de Flora no Baile

da Ilha Fiscal. A edicao critica, tal como a 12 edicdo, estabelecem:

Nao lhe faltavam pares, nem conversacao, nem alegria alheia e propria. Toda
ela compartia da felicidade dos outros. Via, ouvia, corria, esquecia-se do resto para

se meter consigo.

Uma leitura atenta do manuscrito mostra, no entanto, que a palavra que nele esta
escrita é sorrial® e nao corria, como tera lido o tipografo da 12 edicao, sem que

Machado o tenha corrigido nas provas que reviu.

10 E também esta a leitura de Schoeps na sua dissertagdo de doutoramento (2016: 351).
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Fig. 8 - Manuscrito de Esatl e Jaco

Se repararmos, a palavra se, na linha seguinte, mostra um s em inicio de palavra
desenhado de forma semelhante, enquanto a palavra comsigo mostra a sequéncia co
desenhada de forma diferente do que estaria em corria, se a palavra fosse essa.
Sorria é, alids, uma leitura semanticamente melhor do que corria, uma vez que € o
comportamento que se espera de uma jovem num baile, ao contrario de correr. No
entanto, sendo a licao da 12 edicao possivel do ponto de vista gramatical, apenas
razoes ponderosas deverao levar o editor a corrigir essa licdo. Em qualquer caso,
como disse, a licao rejeitada é apresentada no site, carregando na palavra em que
existe variacao.

No caso de Machado de Assis, um autor que nao so reflecte exaustivamente
sobre a actividade de escrita e o acto de leitura,* mas que demonstra preocupacoes
tipograficas quanto a forma livro,2 as opcoes editoriais e de definicdo do modo de
apresentacao do texto aos leitores (ou utilizadores, no caso das edicoes digitais) nao

sao indiferentes. Se o cddigo bibliografico contribui sempre para o sentido do texto

11 Cfr. o meu artigo em Machado de Assis em Linha, "Entre a critica genética e a critica literaria, a propdsito de
uma edicdo electronica de Esau e Jacd" (https://www.scielo.br/j/mael/a/MD8bjBJC6FZxyYBJvzShXBr/?
format=pdf&lang=pt, consultado a 9 de Marco de 2022), que analisa 0 modo como as quatro classicas operagdes
de variacdo - acrescentos, supressdes, reordenamento e substitui¢do sdo problematizadas nos livros machadianos.

12 Provavelmente relacionadas com a sua aprendizagem de tipografia, enquanto jovem - cfr. Bertol e Martins,
2019: 47-61. Esta preocupacao com o aspecto fisico que a composicao tipografica conferia a edigao ¢ detectavel
na correspondéncia de Machado de Assis (cfr. Silva, 2015: 41-42).
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(McGann 1991), o editor ndo pode, sobretudo no caso de autores que reflectiram
sobre o fendbmeno e mostraram preocupagoes e um pensamento préprio quanto ao
mesmo, ignorar as preocupacdes autorais. E o que tento fazer na minha edicfo, ainda
que o problema seja, no caso de uma edicao electréonica, ampliado pela mudanca de
suporte em que o texto é tornado acessivel aos leitores. Ana Claudia Suriani da Silva,
no seu estudo a proposito da passagem de Quincas Borba de folhetim a livro, afirma
que "as edicoes eletronicas ou em suporte de papel das obras de Machado disponiveis
ao grande publico atualmente ndo transmitem, via de regra, as caracteristicas
bibliograficas das primeiras edicoes" (Silva, 2015: 65), o que parece mostrar uma
menorizacao do problema pelos editores.!3

A passagem ao meio electronico implica a impossibilidade de reproducao
integral do codigo bibliografico de um livro, e a necessidade de recodificar, isto &,
entender de maneira diferente, o livro fisico, desde logo porque é impossivel tocar o
papel, folhear as paginas do livro ou sentir o seu cheiro.4 Pode, no entanto, falar-se
de uma materialidade digital, que ja nao se relacionard com uma existéncia fisica,
mas é detectavel no interface, que determina a forma como o objecto digital é
representado e sera lido (Lourenco, 2013: 228). Alias, esta é uma das razoes pelas
quais autores com experiéncia na edicao digital de textos defendem que a concepcao
do modelo editorial no meio electréonico ndo deve tentar reproduzir a forma livro,
embora o que Patrick Sahle designa como "the page paradigm" (apud Pierazzo, 2014:
9) seja uma realidade na concepcao das edicoes digitais. Sahle distingue entre digital
e digitized editions (2008), s6 aceitando como edicoes digitais aquelas que
ultrapassem este paradigma da pagina bidimensional, e que portanto tenham uma
materialidade propriamente digital. Como afirma este autor, s6 serao edicoes digitais
aquelas que ndo possam ser impressas sem que haja perda de informacao.

No entanto, considerando a importancia que para Machado de Assis tem a
forma livro, as opcoes que se tomem em qualquer edicdo de um texto machadiano,
ainda que num meio digital, tém que ter presente o problema e decidir como lidar
com ele. Ana Claudia Suriani da Silva nota que, mesmo na primeira publicacdo de

Memoérias postumas de Bras Cubas, na Revista Brasileira, os fasciculos que

13 Incluindo, alids, a Comissao Machado de Assis, nas suas edi¢des criticas dos livros.

14 A passagem do formato rolo ao cédice e deste ao livro impresso implicou também alteracGes na experiéncia da
leitura - cfr. Darnton, 2010: 48.
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continham o texto eram publicados num formato muito parecido com o do livro.
Além disto, em cada namero quinzenal, o romance iniciava-se em pagina impar, com
um espaco em branco a encabecar, possibilitando uma futura encadernacdo num
unico volume, caso os leitores o desejassem (Silva 2015: 61). Também a passagem a
livro ficou facilitada, sendo apenas necessario, para tanto, reduzir o tamanho da
mancha grafica. No livro, "todos os capitulos abrem em pagina, par ou impar, o que
possibilita a leitura isolada de cada capitulo como se fosse independente". Como
refere a autora, "[a] composicao da pagina reforca, assim, uma caracteristica da
propria estrutura narrativa do texto" - o caracter anedotico do texto é reforcado pelo
isolamento dos capitulos, que tém uma "unidade intrinseca, mesmo quando lidos
individualmente" (Silva 2015: 61).

A importancia do capitulo, designadamente do capitulo curto, como estrutura
de organizacdo do livro, simultaneamente elemento fragmentario, parte de um todo,
mas que deste todo se pode individualizar, é um dos aspectos a que a critica atribui
importancia em Machado de Assis - cfr., por exemplo, Haroldo Campos a proposito
de Dom Casmurro (1992: 224) ou Abel Barros Baptista (2005: 323-324, por
exemplo). O capitulo curto é caracteristico de todos os romances da segunda fase de
Machado de Assis, chega a ser teorizado por Machado (cfr. o capitulo XXII de
Memérias poéstumas de Brds Cubas), interrompe a narracdo - designadamente
quando reflecte sobre si proprio, mas nao so - e expressa a tensao, que é propria deste
romances, entre o livro como uma coisa completa e o livro que se mostra a escrever-
se, resultado da soma das partes, isto é, dos capitulos. O modo de representacao
grafica pode entender-se, portanto, como constitutivo do préprio texto

Em Esail e Jacd,'’s vemos que, no manuscrito, Machado iniciava a escrita de
cada novo capitulo numa pagina em branco, disposi¢ao que é seguida na 12 edigao
dos romances. Na medida em que o espaco em branco e esta organizacao dos
capitulos s3o elementos da organizacdo material do livro, que tém também um
sentido substantivo nos livros machadianos, tentei preservar esta caracteristica
material, apesar de fazer uma edicgao digital. A solu¢do que encontrei, pelo menos por
enquanto, nas edicoes do manuscrito e genética, é a de a transcricado aparecer folio
por f6lio, mantendo a organizacao espacial do manuscrito e dando, assim, a ideia do

félio e do espaco em branco, mostrando os capitulos a terem inicio sempre numa

15 Memorial de Aires ndo esta dividido em capitulos, pelo que o problema af ndo se coloca.
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folha em branco. Nas edi¢oes da 12 edicdo e critica, ndo fazendo sentido a separacao
folio a folio, uma vez que nao sao acompanhadas de imagens do manuscrito, inseri
uma separacao entre os capitulos que pretende mostrar a sua autonomia, ainda que

integrados num todo:

a ouvisse poderia guarda-la para os seus dias de oposi¢io ao governo, quando viesse o terceiro reinado. Foi o que
ele mesmo escreveu no Memorial. Com esta nota: "A meiga criatura agradeceu-me estas cinco palavras”.

Capitulo XLIX
Tabuleta velha.

Toda a gente voltou da ilha com o baile na cabeca, muita sonhou com ele, alguma dormiu mal ou nada. Aires foi
dos que acordaram tarde; eram onze horas. Ao meio dia almocgou; depois escreveu no Memorial as impressoes da
véspera, notou varias espaduas fez reparos politicos e acabou com as palavras que 14 ficam no cabo do outro
capitulo. Fumou, leu, até que resolveu ir a rua

Fig. 9 - Separacao entre capitulos na edicao critica de Esazil e Jaco

Consideracoes finais

Uma vez que, como refere Peter Robinson, uma edicdo, mesmo em meio
digital, nao é apenas a reproducao de um texto, mas nela se conta uma historia sobre
o texto (2016: 198), desde a sua génese até a publicacido, é inevitavel que a
subjectividade do editor emerja nas escolhas que faz. Tais escolhas sao
necessariamente condicionadas tanto pelo momento em que o editor trabalha como
pelo puablico a quem a edicao de destina (Castro 1995: 517). Mesmo a op¢ao por uma
edicdo meramente documental, limitada a reproducao de documentos, seria uma
escolha do editor, que exprimiria a decisdo de se abster de intervir. Edicoes
estritamente documentais, ainda que possam parecer conferir mais liberdade ao
leitor - uma vez que nao ha a interferéncia de uma outra voz entre aquele e o autor -,
fazem com que o editor se afaste, a si e as suas edicoes, do leitor (Robinson, 2013a:
217), exactamente por nao mostrar a sua leitura do texto.

Numa edicao digital, as opcoes do editor condicionam nao s6 o trabalho
editorial propriamente dito, mas também a forma (o interface) como ele é
apresentado aos leitores / utilizadores. No caso particular de Machado de Assis, para
além dos problemas editoriais comuns a qualquer texto, o meio digital coloca o
problema suplementar de impossibilitar a reproducao material em papel do texto,

com grande fortuna critica nos estudos sobre aquele autor. Como se trata de
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problema que nao pode ser ignorado, as potencialidades do digital terao de ser

exploradas de forma a poderem representar, de algum modo, a materialidade como o

meio o possibilita.

Referéncias

Activas

Esau e Jaco, de Machado de Assis. Disponivel em http://machado.addition.pt/

esau.jsp, consultado em 10 de Marco de 2022.
Memorial de Aires. Edicoes criticas de obras de Machado de Assis. Rio de Janeiro:

Editora Civilizacao Brasileira. 1977.

Passivas

Baptista, Abel Barros. "O romanesco extravagante". Posfacio a Memorias postumas

de Bras Cubas, de Machado de Assis. Lisboa: Livros Cotovia. 2005: 317-332.

Bertol, Rachel e Bruno Guimaraes Martins. "Entre o critico e o tipoégrafo: Machado de
Assis e a invencao de espacos editoriais, em dois tempos". Machado de Assis em
Linha. Sao Paulo. 2020. Disponivel em https://www.scielo.br/j/mael/a/
qtndjXXfBtWjQq8c4yfVzVh/?format=pdf&lang=pt, consultado em 9 de Marco de

2022.

Blecua, Alberto. Manual de critica textual. Madrid: Editorial Castalia. 1983.

Bushell, Sally. "Intention Revisited: Toward an Anglo-American ‘genetic criticism™.
Text 17. 2005: 55—91. Disponivel em: http://eprints.lancs.ac.uk/26375/1/
TEXT17Bushell.pdf, consultado a 26 de Maio de 2022.

Campos, Haroldo de. Metalinguagem & outras metas. Sao Paulo: Perspectiva. 1992.

21


http://machado.addition.pt/esau.jsp
http://machado.addition.pt/esau.jsp

Castro, Ivo. “O retorno a filologia”. Miscelanea de estudos linguisticos, filologicos e

literarios in Memoriam Celso Cunha. Rio de Janeiro: Nova Fronteira. 1995: 511-520.

Catita, Flavia Barretto Corréa. Por uma edicdo critico-genética virtual do livro
Histoérias da meia-noite, de Machado de Assis. Universidade de Sao Paulo: Sao Paulo.

2014.

Dagenais, John. The Ethics of Reading in Manuscript Culture. Glossing the Libro de

Buen Amor. Princeton: Princeton University. 1994.

Darnton, Robert. The Case for Books. Past, Present and Future. New York:

PublicAffairs. 2010.

Lourenco, Isabel. "Da imaginacdo a concretizacao: representacao e leitura em The
William Blake Archive". Revista Cibertextualidades, n® 5. Porto: Edicdes
Universidade Fernando Pessoa. 2013: 215-233. Disponivel em https://
bdigital.ufp.pt/bitstream/10284/3875/1/cibertextualidades_o05_lourenco.pdf,

consultado em 9 de Marco de 2022.

McGann, Jerome John. The Textual Condition. Princeton: Princeton University.

1991.
McLouglin, Tim. "Bridging the Gap". Computerphilologie, 10, Malte Rehbein e Sean
Ryder (eds). 2010: 37-54. Disponivel em http://computerphilologie.digital-

humanities.de/jgo8/mclough.pdf, consultado em 8 de Marco de 2022.

Nunes, Ariadne. A ideia de livro e de leitor no Livro da Vertusosa Benfeytoria.

Lisboa: Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa. 2014.

Pierazzo, Elena. Digital Scholarly Editing: Theories, Models and Methods. 2014.

hal-01182162.

22



Robinson, Peter M.W. "Toward a Theory of Digital Editions". Variants, 10. 2013a:

105-132.

Robinson, Peter M.W. "Why Digital Humanists Should Get Out of Textual
Scholarship". Apresentacdo na ‘Social, Digital Scholarly Edition’ Conference,
Saskatoon, University of Saskatchewan. 2013b. Disponivel em https://
www . academtia.edwu/ 412 4 82 8/
SDSE_2013_why_digital_humanists_should_get_out_of textual_scholarship,

consultado em 8 de Marco de 2022.

"The Digital Revolution in Scholarly Editing". Ars Edendi Lecture Series,
vol. IV, Crostini, B., Iversen, G. and Jensen, B. M. (eds.) Stockholm: Stockholm
University Press. 2016: 181-2017. Disponivel em https://library.oapen.org/viewer/
web/viewer.html?file=/bitstream/handle/20.500.12657/31941/621503.pdf?

sequence=1&isAllowed=y, consultado em 10 de Marco de 2022.

Sahle, Patrick. A Catalogue of Digital Scholarly Editions. 2008. Disponivel em

<http://www.digitale-edition.de/>, consultado em 9 de Marco de 2022.

Schoeps, Luciana Antonini. As wvozes sem boca no manuscrito do cendgrafo

Machado de Assis: Esat e Jacob. Sao Paulo: Universidade de Sao Paulo. 2016.

Segre, Cesare. "Critique des variantes et critique génétique". Genesis 7: 29-45. Paris:
ITEM/CNRS. 1995.

Shillingsburg Peter L. From Gutenberg to Google. Cambridge: Cambridge University

Press. 2006.

Silva, Ana Claudia Suriani da. Linha reta e linha curva. Campinas: Editora da

UNICAMP. 2003.

. Machado de Assis. Do folhetim ao livro. Sao Paulo: nVersos. 2015.

23



. “Esan e Jacob e Memorial de Ayres: manuscritos que viajam”.

Machado de Assis em Linha. 2019. Disponivel em https://www.scielo.br/j/mael/a/
xNM4j8cNMFRyXLxmQrWQthx/?lang=pt, consultado em 10 de Marco de 2022.

Sutherland, Kathryn e Elena Pierazzo. "The Author’s Hand: from Page to Screen".
Collaborative Research in the Digital Humanities, Marilyn Deegan e Willard

McCarty (eds). Burlington: Ashgate. 2012: 191-212.

Tavani, Giuseppe. “Edicdo genética e edicdo critico-genética: duas metodologias ou

duas filosofias?”. Leituras, n.° 5. Lisboa: Biblioteca Nacional. 1999: 143-149.

24



